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Kilka uwag o historii wizualnej

Zarys tresci: Historia wizualna to subdyscyplina historii zajmujaca si¢ badaniem przedstawien
(audio)wizualnych zwigzanych z przeszto$cia, o charakterze artystycznym (malarstwo, fotografia,
film i in.). Historia wizualna wychodzi z zatozenia, ze obserwowany wspdlczesnie wzrost znaczenia
form wizualnych zmusza nauke historyczng do reorientacji. Wskazuje wigc na potrzebe wykorzy-
stywania jako Zrédel takze fotografii czy filmu. Interesuje si¢ tez edukacjg historyczna i wykorzysta-
niem wiedzy historycznej w celach popularyzatorskich badz hobbistycznych, za pomoca srodkéw
audiowizualnych. Reorientacja ta inicjuje refleksje zmierzajaca do wypracowania teoretycznych
i praktycznych rozwigzan.

The outline content: Visual history is a subdiscipline of history with the goal of studying the visual
representations of the past as found in photography, film, art, and so on. It is based on the assump-
tions that the increasing role of visual representations in modern culture has made it necessary for
historiography to reorient its approach to a number of issues. Visual history views film and pho-
tography as legitimate historical sources. It also deals with the use of audiovisual means in teaching
and popularising history. Historiography’s attempt to redefine its role initiates a discussion that
makes possible the elaboration of ways of coping with the challenges in question.

Stowa kluczowe: historia, historia wizualna, film jako zrédlo historyczne

Keywords: history, visual history, film as a historical source

Historyk $leczacy w archiwum nad pozétktymi dokumentami nalezy do ste-
reotypu profesji. Ale badacz dziejow — zwykle nowszych - ogladajacy fotografie
czy filmy i na ich podstawie wyrabiajacy sobie poglad na temat przeszlosci to
jakby nowa jego rola. Tak samo historyk upowszechniajacy wyniki swoich lub
cudzych badan za pomocg filmu. Réwniez organizator réznego rodzaju widowisk
historycznych. Historia uprawiana przez nich wymaga innego warsztatu, ktérego
organizacja z pewnoscia nie jest sprawa tatwa.

Nie od dzis slyszy sie o zmianach zachodzacych w naszej cywilizacji, polegaja-
cych na coraz czestszej komunikacji za posrednictwem srodkéw wizualnych badz
audiowizualnych. Zjawisko to zdaje si¢ by¢ dobrze znane, takze dzieki powaznym
badaniom prowadzonym nad réznymi jego aspektami. Tutaj pragne zwroci¢ uwage
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na to, ze owe zmiany wymuszajg pewng reorientacje ze strony nauk humani-
stycznych. Przedstawiciele poszczegdlnych dyscyplin muszg rozwigzywaé coraz
wigcej probleméw, ktdre nie ograniczajg sie li tylko do kartki papieru z tekstem,
odrecznie zapisanym czy zadrukowanym, lecz zwigzane s3 z jakimi$ obrazami,
nierzadko ruchomymi i powigzanymi z dzwigkiem.

Wspomniana reorientacja dotyczy takze nauk historycznych. Historycy w swej
pracy coraz czgsciej z réznych przyczyn majg do czynienia z materiatami wizual-
nymi i audiowizualnymi, co nolens volens sprawia, ze ich dyscyplina nie jest taka
sama. Nie znaczy to jednak, Ze musi by¢ naruszona jej istota. Potrzebna staje si¢
zatem poglebiona refleksja na temat pracy historyka nad zrédlami wizualnymi
i audiowizualnymi czy posilkowania si¢ przezen obrazami. Swego czasu zapro-
ponowatam ujecie tej refleksji w jakas forme uporzadkowang — histori¢ wizualna,
ktora definiuje w sposob nastepujacy: ,,Historia wizualna to zorientowana multi-
-dyscyplinarnie subdyscyplina badawcza zajmujaca si¢ analiza przedstawien (audio)-
wizualnych w kontekscie historycznym. W tym rozumieniu historia wizualna
obejmuje swym zasiegiem wszystkie te sfery, ktore wystepuja na styku historii/
historiografii, fotografii, filmu, sztuk plastycznych, nowych mediéw i wszelkiej
wizualizacji przeszto$ci i wiedzy historycznej. Do jej zadan nalezy za$ z jednej
strony — wskazanie na role, jaka przedstawienia (audio)wizualne odgrywaja
w tworzeniu przedstawien historycznych (wyobrazen o przesztosci), stajac sig
swoistg alternatywa dla akademickiej historiografii. A z drugiej - wskazanie na
metody badawcze przydatne do analizy audiowizualnych reprezentacji przeszlosci
jako relatywnie nowych i réwnorzednych wobec pisanej historii form refleksji
o przeszlo$ci oraz zrédel historycznych wymagajacych od historyka nowych
umiejetnosci w zakresie krytyki i hermeneutyki przekazéw medialnych™.

Dziedzina nazwana przeze mnie historig wizualng, jak sie wydaje, czerpie
w pewnym stopniu z mysli amerykanskiej. Z tamtego kierunku przyszio rozpo-
wszechnione dzi$ okrelenie ,,zwrot wizualny”, nie méwiac o dokonaniach Haydena
White’a, Roberta Rosenstone’a i innych historykéw. Jednak refleksja pod szyldem
historii wizualnej wczes$niej w naszym kraju nawigzywala do prac Europejczy-
kow. Mam na mysli prace Lotty Eisner, Siegfrieda Kracauera — Niemcéw, cho¢
niekoniecznie mieszkajacych w Niemczech, a takze Francuzéw - Marca Ferro
i Edgara Morina. Europejskie inspiracje sprzed kilkudziesieciu lat pobudzaly do
rozwazan nad filmem i ewentualnie fotografig. Pdzniejsze amerykanskie, kon-
centrujace si¢ takze na nowych nosnikami informacji, odpowiednio rozszerzyly
zakres zainteresowan.

! Definicje mojego rozumienia historii wizualnej przedstawitam juz w swoim artykule Projekt
historii wizualnej, ,,Slavia Occidentalis” 2011, nr 68, s. 175-176. Wstepnie staralam si¢ zdefiniowa¢
histori¢ wizualng w artykule Historia wizualna. Zalozenia teoretyczne i zakres badawczy, w: Histo-
ria w kulturze wspolczesnej. Niekonwencjonalne podejscie do przeszlosci, red. P. Witek, M. Mazur,
E. Solska, Lublin 2011, s. 87-94.
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Podkresli¢ trzeba, ze polskie rozwazania, ktore przybierajg dzis$ postac historii
wizualnej, nie maja charakteru odtworczego, nie ograniczajg si¢ do przyswoje-
nia mysli wyrazonych w pracach obcych. Wynika to nie tylko z tego, ze prace
Bolestawa Matuszewskiego® z konica XIX w. wlasciwie inicjuja wszelka dyskusje
na temat wizualnych (filmowych) zrédel historycznych. Takze po Matuszewskim
formutowano ciekawe spostrzezenia, a nawet teorie.

Z przytoczonej definicji historii wizualnej wynika, ze zadaniem tej subdy-
scypliny jest odpowiedz na pytanie o znaczenie materialéw (audio)wizualnych
w warsztacie historyka, o role, jaka pelnig one w kreowaniu wyobrazen o prze-
sztosci i ich potencjalng wartos¢ jako zrddet historycznych. Pod pojeciem owych
materialéw (audio)wizualnych rozumie¢ nalezy nie tylko zrédla, ale i wszelkie
przedstawienia przeszlosci wykreowane za pomoca obrazéw, niezaleznie od tego,
czy s3 one ruchome i wyposazone w dzwigk, czy tez nie.

*

W pierwszej kolejnosci chcialabym sie zastanowid, jakie moga mie¢ w ogdle
zastosowanie materialy audiowizualne. Dwa podstawowe zastosowania, ktére
nasuwajg sie¢ niejako samoistnie, to uzycie ich w charakterze zrédel historycz-
nych oraz w dydaktyce historii. Wydaje si¢, ze oba te zastosowania nie budzg juz
wiekszych watpliwosci. Inng sprawg jest wypracowanie odpowiednich metod
badawczych®. Sadze jednak, ze historyk nie powinien ogranicza¢ sie¢ do tych
dwdch tylko, wymienionych wyzej, zastosowan.

Poniewaz wspdlczesnie wlasnie na podstawie materialéw audiowizualnych
ksztaltuje si¢ wyobrazenie o tym ,jak to bylo’, nauki historyczne, a szczegdlnie
historia wizualna zyskuje kolejne pole dla swej aktywnosci. Chodzi tu o usto-
sunkowanie sie do wszelkich kwestii dotyczacych przesztosci, w ktore uwiklane
sg obrazy.

Historycy dotad ta tematyka zajmowali si¢ w stosunkowo niewielkim stopniu.
Nierzadko ich zainteresowanie ma charakter dorazny. Tak jest np. gdy trzeba

2 Zob. wydane sto lat od pierwodruku: B. Matuszewski, Nowe Zrddto historii. Ozywiona fotogra-
fia: czym jest, czym by¢ powinna, Warszawa 1995.

3 Na temat zastosowania materiatéw audiowizualnych jako Zrédet pisatam wielokrotnie; zob.
np. D. Skotarczak, Obraz spoteczeristwa PRL w komedii filmowej, Poznan 2004; taz, Film fabularny
jako Zrédto do badati historii spotecznej PRL, w: Dokument filmowy i telewizyjny, red. M. Szczurow-
ski, Torun 2004, s. 156-169; taz, Wsrod filmowych Zrédet do historii Polski Ludowej, ,Poréwnania.
Czasopismo pos$wigcone zagadnieniom komparatystyki literackiej oraz studiom interdyscyplinar-
nym” 2010, nr 7, s. 141-150; taz, Historia wizualna, Poznan 2012, 2013, rozdz. III, s. 108-154; zob.
tez W. Olejniczak, Film fabularny jako Zrédlo historyczne, w: Media audiowizualne w warsztacie
historyka, red. D. Skotarczak, Poznan 2008, s. 25-52. Na temat filmu w dydaktyce historii zob. m.in.
D. Skotarczak, Kino PRL-u w materiatach dydaktycznych MEN, w: Uwiklania historiografii. Miedzy
ideologizacjg dziejow a obiektywizmem poznawczym, red. T. Blaszczyk, K. Brzechczyn, D. Ciunajcis,
M. Kierzkowski, Poznan 2011 (Studia i Materialy Poznanskiego IPN, 18), s. 177-184.
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wypowiedzie¢ si¢ na temat kontrowersyjnych fotografii (np. zamieszczonych
w Krwawym zniwie Jana Tomasza Grossa). Ale wydaje sig¢, ze przekazy audio-
wizualne powinny sta¢ si¢ przedmiotem szerszego zainteresowania, chocby ze
wzgledu na site ich oddzialywania.

Poza tym nie maja one charakteru neutralnego i krytyczne spojrzenie pro-
fesjonalnego krytyka mogloby przynies¢ wiele ciekawych konstatacji. Przekazy
audiowizualne dotyczace historii powinny zatem sta¢ si¢ przedmiotem krytycz-
nej oceny. Dyskusje naukowe nie powinny ogranicza¢ si¢ do polemiki na temat
publikacji historycznych, ale obja¢ swoim zasiegiem filmy historyczne, programy
dokumentalne, widowiska telewizyjne, programy informacyjne, inscenizacje
o tematyce historycznej. Okazac si¢ woéwczas moze, Ze owe materiaty audiowizu-
alne sg nie tylko niezmiernie bogate, lecz zawierajg tez zaskakujace interpretacje
wydarzen historycznych®.

Materialy audiowizualne, a wigc filmy, dokumenty filmowe, spektakle telewi-
zyjne, krotkie filmy o charakterze informacyjnym, ale takze réznego rodzaju oka-
zjonalne wizualizacje historii, elementy audiowizualne w muzeach historycznych
- wszystkie one mogg by¢ (cho¢ nie zawsze s3) elementem polityki historycznej
danego panstwa. Ksztaltowane s3 wowczas w sposdb $§wiadomy, aby uzyska¢
okreslone cele propagandowe. W réznych okresach cele te mogg by¢ zupelnie
odmienne, a nawet ze sobg sprzeczne. Zaleze¢ moga od doraznie prowadzone;j
polityki lub realizowa¢ zamierzenia diugofalowe. Moga dotyczy¢ historii wlasnej
lub dziejéw innych krajow.

Tresci historyczne zawarte w materiatach audiowizualnych sg w jaki$ sposob
odzwierciedleniem wiedzy o przeszlosci, swiadomosci historycznej charakte-
rystycznej dla danego okresu. Tworcy filmoéw, programoéw itp. sa cztonkami
spoleczenstwa, dla ktérego tworza, czesto nie zajmuja sie historia profesjonalnie,
a nawet jedli, to liczy¢ sie¢ muszg z tzw. przecietnymi gustami odbiorcow. A wiec
tredci historyczne w materialach audiowizualnych z jednej strony ksztaltuja nasza
swiadomos¢, a z drugiej s3 jej odzwierciedleniem. Moga wiec stanowi¢ material
do badan $wiadomosci zbiorowe;j.

Zawarto$¢ treSciowa zalezy tez od pogladéw tworcow danych przekazow
audiowizualnych - poszczegdlnych oséb badz okreslonych srodowisk tworczych,
dziennikarskich itp. Réwniez z tego punktu widzenia dostarcza¢ mogg ciekawych
informacji. Poza tym przekazy audiowizualne, zaréwno filmy, jak i spektakle,
dokumenty, programy informacyjne w jakiej§ mierze, o czym juz wspomniatam,
odzwierciedlajg $wiadomo$¢ historyczng epoki. Ale jednoczesnie dostosowane

* Postulat zainteresowania si¢ taka tematyka jest zreszta zrealizowany, cho¢ w niewielkim
zakresie. Jednak powstale teksty potwierdzaja moja tezg, ze materialy audiowizualne o tresciach
historycznych sa niezmiernie ciekawym przedmiotem analizy; zob. np. artykuly P. Witka czy
M. Mazura o Teatrze Telewizji, zawarte w pracy Historia w kulturze wspélczesnej...
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sa do wrazliwosci odbiorcy. Nalezy domniemywa¢, ze gdyby dzisiaj w filmie
fabularnym starano si¢ odtworzy¢ warunki higieniczne’, kwestie dotyczace
leczenia itp., to wywolaloby to szok duzej czesci publicznosdci. Dostosowuje
sie wiec obraz przeszlosci do nie tylko gustow, ale tez mozliwosci odbiorczych
dzisiejszego widza.

Nie mozna tez przeoczy¢ tre$ci zawartych w Internecie. Ze zrozumiatych
wzgleddw sg one nie do opanowania w calosci. Sprawe utrudnia tez ich ptynnos¢
(nie bez powodu robigc przypis do stron internetowych, podajemy date wejscia).
Niemniej jednak stanowia one dzi§ material, ktérego nie mozna poming¢. Obok
rozwinietych i uznanych portali, jak choc¢by histmag czy historiaimedia, istnieja
mniej znane, bedace przejawem zainteresowan spotecznych historig, powstate
spontanicznie, ktorych celem jest rozwoj wlasnego hobby. Niekiedy zawierajg one
informacje nieprawdziwe, a w kazdym razie kontrowersyjne. Sa jednak dowo-
dem na potrzebe wiedzy historycznej i wskazuja obszary szczegélnie ciekawe
z punktu widzenia odbiorcy. Sadzg, ze nawet podstawowe badania o charakterze
statystycznym moglyby doprowadzi¢ do ciekawych wnioskéw.

Zwrdémy uwage, ze we wszystkich powyzszych punktach méwilismy w gruncie
rzeczy o pewnym konstruowaniu wiedzy historycznej. Warto tu odwota¢ si¢ do
historykéw reprezentujacych koncepcje narratywistyczne i odwolujacych sie
do konstruktywizmu. Mam tu na myséli z polskich badaczy gléwnie Piotra Witka,
ktory poswiecil filmowi cytowane tu opracowania. Przy czym jego poglady mozna
rozszerzy¢ na wszystkie przekazy o charakterze audiowizualnym.

Takie przekazy sa dzi$§ zasadniczym no$nikiem tresci historycznych, lecz ule-
gaja one $wiadomemu badZ nieswiadomemu ksztattowaniu. Swiadomemu, gdy
chodzi o polityke historyczna, niekoniecznie §wiadomemu w innych przypadkach.
Historia podlega tu innym operacjom intelektualnym, bywa konstruowana na
nowo, zaleznie od zapotrzebowan, zainteresowan, wiedzy i umiejetnosci osob nia
sie zajmujacych. Nie musi koniecznie by¢ budowana w jakim$ okreslonym celu.
Moze by¢ efektem chwilowej mody, ktérej przyczyn niekiedy nie sposob ustali¢,
czy tez zainteresowan okreslonym tematem. Owa moda i zainteresowania — nie
mowigc juz o polityce historycznej — ulegajg zmianom i fluktuacjom®.

Mozna rzec, ze wlasnie w dobie kultury audiowizualnej historia powraca.
Wszelka krytyka historii odbywa sie poprzez odsytanie do niej, wszelkie ,,prze-
rébki” zdajg si¢ komentarzem do tego, co bylo juz wczesniej. Istnieja specjalne
kanaly telewizyjne poswiecone historii, ktore w duzej mierze zajmuja si¢ przy-
pominaniem starych programoéw. Przykladem moga by¢ kanaly Kino Polska czy

5 Ktore wspdlczesnym historykom nie sa obojetne; zob. np. K. Ashenburg, Historia brudu,
thum. A. Gérska, Warszawa 2010.

¢ Warto tu tez przypomnie¢ klasyczne opracowanie: J. Szacki, Tradycja. Przeglgd problematyki,
Warszawa 1973.
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TVP Historia. Rowniez TVP Kultura pokazuje sporo programéw rozrywkowych,
publicystycznych, dokumentalnych zrealizowanych przed wielu laty. Program tych
kanaléw zreszta sam w sobie moglby sta¢ si¢ przedmiotem odrebnych opracowan.
Oto Kino Polska, ktére z zalozenia przypomina starg rodzimg produkcje i pro-
muje nowosci, nie stroni od filméw zrealizowanych w krajach tzw. demokracji
ludowej, nie wylaczajac ZSRR. Jest to zjawisko niezmiernie interesujace takze
z punktu widzenia naszych tu zainteresowan. C6z bowiem moze to oznaczac - ze
dorobek telewizji owych ,,demoludéw” traktuje si¢ facznie? Historia PRL zlewa si¢
z historig innych krajow, nalezacych wszakze do tego samego bloku politycznego,
aczkolwiek znajdujacych si¢ w sytuacji zgota odmiennej, bo przeciez polozenie
Polski i Czechostowacji bylo jednak inne niz Zwigzku Radzieckiego. A moze jest
to uleganie tesknocie ze strony odbiorcéw, ktérzy maja ochote oglada¢ nie tylko
stare polskie filmy, ale takze to, co ogladali przed laty w telewizji przed rokiem
19892 W takim wypadku Kino Polska zamienia si¢ czgsciowo w kanal przypomi-
najacy to, co w Telewizji Polskiej pokazywano z dorobku telewizji sojuszniczych
panstw przed tym przelomowym rokiem’. Na zagadnienie to mozna patrzeé
rozmaicie - jako na metode¢ konstruowania okreslonej swiadomosci historycznej,
uleganie modzie na popkulture sprzed 1989 r., banalne ,,zapychanie” programu,
misje przypominania programoéw, ktérych gdzie indziej nie sposob zobaczy¢, cho¢
wzmiankowane seriale s juz udostepniane na DVD.

Z kolei siegajac chocby do oferty wspomnianych wyzej stacji telewizyjnych,
mozna stwierdzi¢, w jak rézny sposéb kreowano wizje przeszlosci naszego kraju.
Rzecz jest powszechnie wiadoma i zwrécenie na nig uwagi moze wydac si¢ niezbyt
odkrywcze. Ale pamigtajmy, ze brak szczegétowych opracowan tego zagadnienia,
cho¢ z pewnoscig jest ono nader frapujace. Warto by sie zastanowi¢ np. nad obra-
zem II wojny $wiatowej w filmach poszczegdlnych okreséw az do dnia dzisiejszego.
Bardzo pouczajaca bylaby juz proba odpowiedzi na zupelnie podstawowe pytania:
jakie wojska, w jakim okresie byly eksponowane?, jakie grupy ludnosci i ktdre
tereny pokazywano?, czy mamy do czynienia z heroizacja, czy raczej kieruje sie
uwage na slabosci ludzkiej natury i okropnosci wojny? Wyjasnienie tych wszyst-
kich kwestii moze ukaza¢ lansowang interpretacje historii, ktorej tworcy filmow
$wiadomie lub nieswiadomie ulegli.

Interesujgce byloby réowniez — o czym juz wspomnialam - przyjrzenie si¢
nieprofesjonalnym przekazom dotyczacym historii. Mozna je znalez¢ gltéwnie
w Internecie. Przejawiajg si¢ w nich rozmaite aspekty obecnej swiadomosci
historycznej i pasji historycznych. Rzecz jasna, pamigtac tu trzeba, ze do portali
historycznych zagladaja osoby juz interesujace sie historia, a wigc posiadajace jakas
wiedze. Précz portali historycznych zajmujacym przedmiotem badan mogg by¢

7 Chce w tym miejscu podkresli¢, ze nie wdaje sie tu w ocene takiego, a nie innego doboru pro-
graméw w kanale Kino Polska. Problem ten mnie w ogdle tutaj nie interesuje.
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te strony internetowe, ktore nie sa nakierowane co do swej istoty na historie, ale
gdzie pojawia si¢ ona okazjonalnie. Mam tu na mysli cho¢by niezmiernie popu-
larny portal YouTube. Jednym z jej przebojow byto nagranie szwedzkiej grupy
heavymetalowej Sabaton pt. 40:1, po$wiecone polskim zolnierzom walczacym pod-
czas kampanii 1939 r. w bitwie pod Wizng. Nagranie Sabatonu obejrzalo kilkaset
tysiecy osob, wielu z nich utwoér ten skomentowalo. Juz same te komentarze daja
pewna wiedze o pogladach i postawach Polakéw. I chociaz nie mozna ich uznaé
za absolutnie wiarygodne i miarodajne, to przeciez trudno ich nie dostrzegac.

Inng kwestig jest sposéb moéwienia o historii we wspdlczesnych programach
informacyjnych. Mamy tu do czynienia rowniez z pewna kreacja/konstrukcja
historii, co w jaki$ sposéb ma zwigzek z polityka historyczng. Lub tez moze wobec
tej polityki pozostawaé w opozycji. Jest to zagadnienie z pogranicza historii i nauk
politycznych, aczkolwiek pozostaje w sferze zainteresowan nauk historycznych.
Zreszta dziennikarze, prezenterzy telewizyjni réwniez s3 cztonkami spoleczenstwa,
naleza do okreslonych grup srodowiskowych, ktérych poglady, mniej czy bardziej
swiadomie, przejmuja. Ulegaja tez modom, rozlicznym tendencjom i wplywom.
W dodatku przekaz telewizyjny ma swoja specyfike, ktora narzuca pewien sposob
wypowiedzi - zwykle jest on skrotowy i uproszczony. To zas sprzyja prezentowa-
niu myslenia prostymi schematami i powstawaniu stereotypéw. Wydaje si¢ wigc,
ze warto zainteresowac si¢ takze tym zagadnieniem.

Materialy audiowizualne mozna wykorzysta¢ takze jako $wiadectwo rozwoju
techniki. Otéz rozwdj sposobu przekazywania informacji, wiedzy, rozwoj sztuk
audiowizualnych jest odzwierciedleniem postepowych przemian w zakresie kul-
tury technicznej danej epoki. Tasma filmowa, fotografia, zapis cyfrowy, poziom
digitalizacji materialéw archiwalnych — wszystko to jest rodzajem zrédla dla
historii techniki.

I jeszcze jeden, ostatni juz sposdb wykorzystania materiatéw (audio)wizual-
nych, kojarzacy si¢ z omdwionym poprzednio. Wydaje mi si¢ jednak, ze warto
go odnotowa¢ oddzielnie. Nie jest to zresztg zjawisko nieopisane, polegajace na
dominacji jednego sposobu komunikacji w danej epoce. Przejscie od kultury
stowa pisanego do kultury audiowizualnej, ktére mozna obecnie obserwowac, tak
jak wcze$niej pojawienie si¢ druku, a jeszcze wczesniej stowa pisanego, powoduje
glebokie zmiany cywilizacyjne®. Tym przemianom winna towarzyszy¢ nieustanna
refleksja, ktora zresztg ma miejsce, chociaz zdaje si¢ ona domeng medioznawcdow.
Ale nie powinni si¢ od niej uchyla¢ réwniez historycy.

8 Sg badacze, ktorzy uwazajg, Ze wynalezienie stowa pisanego byto wydarzeniem najdonioslej-
szym w historii i calkowicie odmienito rozwoéj cywilizacji; zob. np.: W. Ong, Pismo a struktura
Swiadomosci, thum. M. Peczak, w: Wiedza o kulturze, cz. 2: Stowo w kulturze. Zagadnienia i wybér
tekstow, oprac. M. Boni, G. Godlewski, A. Mencwel, Warszawa 1991, s. 127-144. Inni uczeni gene-
ralnie faczg rozwdj cywilizacji ze sposobem komunikowania sig; zob. np. H. Innis, Empire and
Communication, Oxford 1950.



124 Dorota Skotarczak

Wymienitam kilka sposobow podejscia do materiatow audiowizualnych.
Podkresli¢ jednak nalezy, ze nie musza one wystepowac roztacznie. Moga one
by¢ jednoczesnie potraktowane jako Zrédlo historyczne, material dydaktyczny
czy element do badan $wiadomosci historycznej swojej epoki. Zreszta uktadéw
moze by¢ wiecej i nie ma tu zadnych ograniczen.

*

Zakres badawczy historii wizualnej powinien by¢ szeroki i obejmowac swym
zasiegiem wszystkie te sfery, ktore wystepuja na styku historii, fotografii, filmu,
sztuk plastycznych, mediéw audiowizualnych oraz wszelkiej wizualizacji historii.
Mam $wiadomo$¢, ze wielu badaczy zakres historii wizualnej ogranicza wlasnie do
kwestii zamieszczania tekstow o charakterze historycznym w Internecie czy wyko-
rzystania komputera dla uprawiania nauki historycznej, prowadzenia historycznych
debat czy historycznej edukacji’. Przy tym termin ,yvisual history” niekiedy bywa
uzywany zamiennie z ,,digital history”. Jedli za§ wejdziemy na strony internetowe
wielkich ksiegarni (np. Amazon, AbeBooks, Alibris, Burns & Noble) i wpiszemy
termin ,visual history” to wcale nie zostang nam zaoferowane ksigzki Roberta
Rosenstone’a badz Roberta B. Toplina, lecz opracowania bedace ilustrowang
historig antyku lub Indii. A jednoczesnie historycy, zajmujac si¢ — takze w Polsce -
zagadnieniem archiwizacji materiatéw wizualnych i audiowizualnych, mozliwoscig
wykorzystania fotografii i filmu jako Zrédfa historycznego, ale takze najnowszymi
mediami jako nosnikami wiedzy historycznej, wcale nie uzywaja w odniesieniu
do swych badan terminu ,historia wizualna”. To wszystko zdaje si¢ dowodzic,
ze oprocz przedstawionej powyzej definicji historii wizualnej nalezy koniecznie
tez okresli¢, jakie dziedziny i jaki obszar badawczy powinna ona obejmowac.

Pragne zatem wskaza¢ na kilka obszaréw tematycznych, ktore, jak sadze, w jakiej$
mierze juz skladajg si¢ na zakres badawczy tej subdyscypliny. Spodziewam sie,
ze mozna wskaza¢ inne badz te zaproponowane uporzadkowa¢ zupelnie inaczej.

Przede wszystkim wiec zaja¢ nalezaloby sie kwestig archiwizacji i digitalizacji
materiatéw wizualnych i audiowizualnych. Zagadnienie to zresztg budzi - co
trzeba podkresli¢ — zywe zainteresowanie polskich archiwistow!?.

® Mozna tu wskaza¢ na znang prace: O.V. Burton, American Digital History, ,Social Science
Computer Review” 25, 2005, nr 2, s. 206-220.

10 Zob. np.: H. Karczowa, Rozwdj form kancelaryjnych i wspélczesne rodzaje dokumentéw
archiwalnych. Dokumentacja wizualna i audialna (fotografia, film, nagrania), Torun 1979; E. Pod-
gorska, Archiwizacja fotografii, w: Poradnik dla archiwisty instytucji polskich na obczyZnie, red.
J. Krochmal, Warszawa 2006, s. 73-84; I. Mamczak-Gadkowska, Fotografie i filmy w archiwach,
w: Media audiowizualne..., s. 89-105; W.K. Roman, Naukowa informacja archiwalna o materiatach
audiowizualnych i jej rola w badaniach historycznych, w: tamze, s. 107-121; Dokument filmowy
i telewizyjny..., cz. 2: ,Dokument filmowy i telewizyjny. Problem archiwizowania” zawiera artykuty
W.K. Roman, P. Duseka, Z. Adamkiewicza, K. Schmidta, R. Galuby, A. Kuleckiej, T. Matuszaka,
E. Bimler-Mackiewicz, A. Srebrakowskiego, K. Kawczynskiej, H. Robétki.



Kilka uwag o historii wizualnej 125

Nastepnym zjawiskiem, na ktdre trzeba tu zwroci¢ uwage, sg rozmaite multi-
medialne formy wystawiennicze, dla ktorych w jakiejs mierze prekursorem jest
szwedzkie muzealnictwo etnograficzne'!. W miejsce tradycyjnych budynkéw
muzealnych z obszernymi salami, mndstwem eksponatéw ustawionych w gablotach
i wyposazonych w stosowne objasnienia pojawia si¢ tzw. muzeum multimedialne. To
ostatnie rdzni si¢ od tradycyjnego niekiedy takze architektoniczne. Przyktadem moze
by¢ chocby bardzo popularne Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

Placéwki tego typu cieszg si¢ zwykle duzym powodzeniem i sg chetnie odwie-
dzane przez zwiedzajacych. Jest to niewatpliwie ich atutem - potrafig przyciagnaé
uwage, zaintrygowac, ,,opowiada¢” o historii w sposéb zajmujacy.

Ale istnieje tez druga strona medalu. Pojawia si¢ bowiem obawa, ze niektore
z placowek tego typu, gonigc za coraz bardziej atrakcyjnymi sposobami pre-
zentowania tredci historycznych i z checi przyciagniecia publicznosci, zdaja sig
zatracac ich podstawowy sens. Muzeum moze zatem przesta¢ by¢ placéwka, badz
co badz, jednak naukows, a sta¢ si¢ rodzajem centrum rozrywki, gdzie mozna
wciska¢ guziczki, oglada¢ krétkie filmiki, odkopywac¢ szkielety prehistorycznych
stworzen itp. Problemem jest tez, czy muzea powinny wywolywa¢ skrajne emocje,
ekscytowa¢ tematami, ktdre raczej winny budzi¢ zadume. W tej sytuacji niezbedna
wydaje si¢, procz umiejetnosci budowania ekspozycji, takze refleksja teoretyczna
dotyczaca sposobu prezentowania tresci historycznych!2,

Przejdzmy do kolejnej kwestii, ktéra potrafi wzbudzi¢ duze emocje zaréwno
u profesjonalnych historykoéw, jak i szerokiej publicznosci - chodzi tu o odbudowe,
a czesto nawet budowe catkowicie od nowa, starych zabytkéw architektury, np.
sredniowiecznych muréw obronnych, zamkéw itp. Nie mam na mysli sytuacji,
kiedy odbudowa nastepuje wkrétce po zniszczeniu (tak jak sie odbudowuje np. po
wojnie, po przej$ciu kataklizmu itp.), ale o przypadki rekonstruowania budowli
od lat, czgsto od setek lat juz nieistniejacych. W tej chwili np. konca dobiega
budowa zamku w Poznaniu na gorze Przemystawa.

Zwolennicy takiego budowania na nowo uwazaja, ze da to lepsza mozliwos¢
poznania starej architektury, unaoczni, jak to naprawde wygladalo, a przez to
petni¢ moze funkcje poznawczo-edukacyjne. Z kolei przeciwnicy zarzucajg takim
dzialaniom calkowitg sztucznos¢. Podkreslaja, ze owo ,,nowe-stare” wcale nie jest
»stare’, ale tylko ,,nowe”, odarte z czego$, co mogliby$my nazwaé - za Walterem
Benjaminem - ,,aurg” miejsca, ,,aurg” oryginalu'’. Poza tym zwiedzajacy wcale

' 'W. Kopczynski, Muzeum etnograficzne w Szwecji na przetomie XIX i XX wieku jako miejsce
prezentacji dziedzictwa narodowego, ,Zwierciadlo Etnologiczne” 2012, nr 1, s. 94.

12 Na temat nowych muzedw zob. A. Ziebiniska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji
Holokaustu, Lublin 2011; K. Szeska, Muzeum multimedialne - nowy sposéb narracji o przeszlosci,
w: Media audiowizualne..., s. 259-273.

13 'W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: tenze, Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, Poznan 1996, s. 201-239.
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nie chcg zapozna¢ si¢ z dawnymi formami architektonicznymi, a podziwia¢
mozliwosci rekonstruowania.

W takim razie owe ,nowe-stare” budowle (nierzadko z licznymi atrakcjami dla
turystow) zdaja si¢ niekiedy kojarzy¢ z czyms$ na ksztalt Disneylandu: strzela si¢
z tukow, ptywa 16dka w fosie, a takze mozna za pomoca réznych przyciskow wlaczaé
ekrany na $cianach ,,starego zamczyska”. Nie sposob nie postawic pytania o status
takiej budowli: czy to prawdziwy zamek, rodzaj muzeum wizualnego, makieta,
kopia oryginatu?, czy tylko jest to naszym wyobrazeniem, moze sumaryczng wiedza
o tym, jak budowano w $redniowieczu? Sg to kwestie warte przedyskutowania.

Nastepnym obszarem tematycznym historii wizualnej mogtyby si¢ sta¢ wszel-
kiego rodzaju inscenizacje i rekonstrukcje historyczne. I szerzej, wszelkiego typu
widowiska, spektakle teatralne i dziatania plenerowe w jakikolwiek sposob ewoku-
jace wydarzenia z przeszlosci. Przykltadem tu moga by¢ popularne dzis inscenizacje
plenerowe konkretnych wydarzen historycznych, np. bitew z licznych polskich
zrywow powstanczych, ale takze inscenizacje odtwarzajace pewne elementy daw-
nego zycia, zwyczaje, tradycje, np. turnieje rycerskie. Wielka popularnoscia ciesza
sie tez rdznego rodzaju parady, w czasie ktérych ludzie poprzebierani w stroje
wzorowane na starodawnych uswietniajg uroczystosci panstwowe lub lokalne.
Przykuwajg one uwage publicznosci (czesto przybylej z dzie¢mi) i bardzo mocno
wplywaja na wyobrazenie przeszlosci.

Tego typu imprez jest niemalo i zdajq si¢ zyskiwac na popularnosci. Szczegdl-
nie, ze towarzyszg im czesto dodatkowe atrakcje — na straganach mozna kupié
regionalne wyroby, w tym takze spozywcze, pojawiaja sie¢ kramy z antykami,
niekiedy z militariami z myslg o kolekcjonerach.

Istniejg rozliczne sposoby urzadzania takich inscenizacji. Niektore - jak
pisatam - dotyczg konkretnych wydarzen historycznych. Te zwykle zachowuja
pewna spojnos¢, nazwijmy to, stylistyczng. Osoby czynnie w nich uczestniczace
przebrane sg w stroje z okreslonej epoki i odtwarzaja wydarzenia, ktore miaty
miejsce w danej epoce. Ale s3 tez imprezy o odmiennym charakterze, ktére
zawierajg tylko elementy inscenizacji historyczne;j.

Historia wizualna niewatpliwie powinna zwrdci¢ uwage takze na najnowsze
media audiowizualne oraz technologie przenoszenia i gromadzenia informacji.
Stajemy bowiem dzi§ wobec zupelnie nowej sytuacji i nieuchwytnosci tresci nie-
sionych przez Internet, brak tradycyjnych centréw nadawczych i istnienie wielu
nadawcow jednostkowych, wielka — praktycznie nieograniczona — przepustowos$¢
tego medium, interaktywno$¢ i zmiennosc¢ stanowia swoiste wyzwanie. Jak badac
tresci niesione przez Internet, czy istnieje mozliwos$¢ ich archiwizacji, czy stac sie
one mogg potencjalnym zrédlem historycznym? A jesli na to ostatnie pytanie odpo-
wiedz jest pozytywna, to powstaje problem krytyki zrodel — ustalenie autorstwa,
wiarygodnosci itp. Z drugiej strony Internet daje niewatpliwie wielkie mozliwo-
$ci promocji wiedzy historycznej, wymiany informacji, ma walory edukacyjne.
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Te wszystkie cechy Internetu sg zresztg doceniane, a sam mechanizm historycy
juz uczynili przedmiotem swoich badan'.

Warto tu zwrdci¢ uwage na portal internetowy historiaimedia, ktéry prowadza
historycy mlodego pokolenia. Maja oni $wiadomo$¢, ze rola medidw, a w szczegol-
nodci Internetu, w kulturze historycznej bedzie rosta. Interesuja sie oni Internetem,
wszelkimi nowymi technologiami przekazywania i archiwizowania informacji,
promocja ,digital history”. Domniemywac nalezy, ze znaczenie tego typu portali
internetowych (historiaimedia, histmag) bedzie wzrastac¢ i ze odgrywa¢ one beda
aktywna role w promowaniu Internetu jako no$nika tresci historycznych.

Nie mozna zapomnie¢ réwniez o portalach o charakterze hobbystycznym,
ktore zwykle zwigzane sg z jakim$ okreslonym tematem (np. historia rolnictwa),
okresem historycznym lub zagadnieniem. Odr¢bny fenomen stanowig muzea inter-
netowe. Sg one bardzo zréznicowane tematycznie: obok muzeum poswieconego
Janowi Pawlowi II znalez¢ mozna muzeum ,,Solidarnosci’, a nawet peerelowskich
dobranocek. Prezentujg one rézny poziom wiedzy historycznej. Zdarzajg sie
wsrod nich jednak i takie, ktore upowszechniajg materialy niedostepne w zadnym
innym miejscu.

Osobnym dzialem - wymienionym wprawdzie na konicu, ale przez to wcale
nie mniej waznym - jest szeroko pojeta edukacja historyczna oparta na sztuce
i mediach oraz materiatach audiowizualnych. Pisalam juz o tym wczesniej, nie-
mniej tutaj chciatabym zaznaczy¢, ze oprdcz fotografii, filmu wykorzysta¢ mozna
do takiej edukacji takze tradycyjne sztuki plastyczne's.

*

Historia wizualna jest subdyscypling historii, ktéra obejmuje swoim zasiegiem
dos¢ szerokie spektrum zagadnien, w odniesieniu do ktérych trudno zastosowaé
jedng metode badawcza. Wymaga ona raczej podejscia multidyscyplinarnego.

Jezeli fotografie i film (fabularny, dokumentalny, kronike filmowg, rejestracje
spektaklu) potraktuje sie jako zrodta historyczne, nie powinno sie rezygnowac
z tradycyjnych metod badawczych historii, tzn. z analizy zrédel, o czym juz
pisatam. Jednak po ustaleniu autentycznosci, autorstwa i wiarygodnosci danego
materiatu (audio)wizualnego przechodzi si¢ do samej jego analizy. Jest to wlasnie
moment, kiedy skorzysta¢ mozna z dorobku innych dyscyplin naukowych. Mamy
tu do czynienia nie z tekstem pisanym, ale obrazem i ruchem (film niemy) badz
ruchem, obrazem - czarnobiatym lub kolorowym - i dZwigkiem.

14 Zob. np. M. Szczurowski, Nowe nosniki wiedzy o przesztosci? Rzecz o komunikatorach inter-
netowych i poczcie elektronicznej, w: Media audiowizualne..., s. 53-88; D.]. Stanley, Computer,
Visualization and History. How New Technology will Transform our Understanding of the Past, New
York 2003; M. Wilkowski, Wprowadzenie do historii cyfrowej, Gdansk 2013.

15 Zob. ]. Budziriska, Zrédto ikonograficzne w szkolnej edukacji historycznej na przyktadzie zbio-
row muzedw wielkopolskich, Poznan 2014.
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Najpierw potrzebne bedzie ustalenie pewnych cech formalnych, co w przypadku
materialéw filmowych niekiedy ma znaczenie pierwszorzedne. A wigc z jakiego
rodzaju materiatem mamy do czynienia (fabuta, dokument, kronika, materiat infor-
macyjny itd.). W dalszej kolejnoéci — w przypadku filmu dokumentalnego i jeszcze
bardziej fabularnego - istotne jest okreslenie jednostki genologicznej. Przynalezno$¢
gatunkowa danego filmu - a co za tym idzie caly zestaw okreslonych $rodkow
wyrazu - niekiedy moze by¢ bardzo wazne'®. W dalszym ciagu analizy nalezaloby
zastanowi¢ si¢ nad zawartoscig treSciowg i sprobowac uchwyci¢ jego znaczenie.
W odniesieniu do przekazéw filmowych mozna by wtedy wyrdznic¢ cztery metody
badawcze. 1) Metode analizy kompozycyjnej bioracej pod uwage filmowe srodki
wyrazu, takie jak montaz, dzwiek, kompozycje¢ obrazu, scenografie, kolorystyke
i o$wietlenie. 2) Metode analizy semiologicznej, traktujacej przekaz filmowy (takze
spektakl, ekspozycje muzealng itd.) jako rodzaj znaku kulturowego; wskazuje to
na sposob konstruowania znaczen w okreslonych kulturach. 3) Metode analizy
dyskursywno-tekstologicznej. Na jej gruncie bada sie, w jaki sposéb budowane sa
przedstawienia przesztosci w kontekscie spotecznym; wskazuje to na znaczenio-
twdrczg role przedstawien wizualnych. 4) Metoda analizy mediow, gdzie zwraca
sie uwage na rodzaj medium, za pomoca ktérego przenoszone sg okreslone tresci.

*

Powyzsze dywagacje dotyczg tylko jednej z dziedzin historii wizualnej, zajmu-
jacej si¢ sposobami wykorzystania materialéw (audio)wizualnych w charakterze
zrédla historycznego. I to nie wszelkich tego rodzaju materiatéw, a tylko filmu.
Zostaly tu zarysowane pewne podejscia do tak potraktowanych materialow
(audio)wizualnych, ktére jednakze domagaja si¢ wypréobowania na konkretnym
materiatach, uzytych celem poznania interesujacej badacza rzeczywistosci. Oprocz
filmu przydatne moga si¢ okaza¢ inne obrazy — nieruchome i pozbawione fonii.
Wymagaja jednakze nieco innych zabiegow.

Historia wizualna interesuje sie takze innymi sprawami: jak nalezy wykorzysta¢
te wszystkie obrazy w procesie przekazywania wiedzy o przeszlosci nastepujacym
w trakcie szkolnej edukacji oraz poza nig. A takze jak sie to w praktyce robi. Ana-
lizowa¢ mozna wigc mndstwo przedstawien wizualnych: bitwy odgrywane przez
pasjonatow rekonstrukcji historycznych, ekspozycje w muzeach multimedialnych
czy gry historyczne. Analiza za$§ moze doprowadzi¢ do rozmaitych spostrzezen.
Nie tylko dotyczacych stopnia zgodnosci réznych wizualizacji historycznych
z ustaleniami badaczy dziejow, ale i swiadomosci historycznej spoteczenstwa
w danym okresie, a w dalszej kolejnosci jego wspdlczesnej kondycji.

16 M. Przylipiak, O gatunkach filmowych, w: Od fantastyki do komiksu. W kregu gatunkéw fil-
mowych, red. K. Sobotka, £6dz 1993, s. 5-35; K. Loska, Kilka uwag o problemie gatunkéw filmowych,
w: Wokét kina gatunkow, red. K. Loska, Krakéw 2001, s. 7-10.
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Zatem historia wizualna jest wcigz humanistyka snujacg rozwazania o przeszto-
$ci, tyle tylko, ze w oparciu o material dotad wcale lub bardzo rzadko wykorzysty-
wany. Jako taka zdaje mie¢ przed soba szerokie perspektywy, poniewaz znaczenie
sfery wizualnej nieustannie wzrasta i przybywa pokolen, ktore o przeszlosci chca
nie tylko czytac, ale tez ja zobaczy¢.
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Some remarks on visual history

In the course of its development historiography has faced all kinds of challenges typical of a given
stage in the development of civilisation. Visual representations come into the category of such chal-
lenges. An incresingly acknowledged subdiscipline of history, visual history sets itself the task of
studying all kinds of audiovisual representations of the past, including the artistic ones such as film,
photography and art. It is informed by the assumption that the increasing role of audiovisual ways
of representing reality, including the past reality, makes it necessary for historiography to modify
the fundamental presuppositions on which it is based, without, however, abandoning the traditional
goals it is called upon to pursue. Visual history insists on the use of film or photographs as histori-
cal sources. This in turn requires the elaboration of specific methods of dealing with such sources,
which are so significantly different from those usually made use of by historians. The discipline in
question also takes an interest in the use of audiovisual means in historical education and in the
popularisation of historical knowledge. History’s shift in the direction of audiovisual media inspires
methodological discussions that contribute to the elaboration of both practical and theoretical solu-
tions to a variety of problems this shift creates.
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